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ABSTRACT 
The purpose of the research paper is to deliver a comprehensive study of musical life in 

Southern Ukraine during the last quarter of the 19th century, drawing on materials from 
Mykolaiv. The study aims to elucidate the features of its emergence and development, identify 
key avenues of musical activity, and evaluate the role of cultural and educational institutions, 
public associations, theatres, and musical societies in shaping the city’s musical culture. 
Furthermore, it establishes the position of Mykolaiv within the broader cultural landscape of 
Southern Ukraine. 

The scientific novelty resides in executing a comprehensive historical analysis of 
Mykolaiv’s musical life in the last quarter of the 19th century as an integrated sociocultural 
phenomenon within the development of Southern Ukraine. The study reconstructs the 
formation of the city’s musical environment and determines the influence of the Naval 
Department, musical societies, theatres, educational institutions, military bands, church 
choirs, and public organizations on cultural growth. Additionally, it clarifies the specific 
features surrounding the emergence of professional music education, concert performance, 
and musical institutions in Mykolaiv at the close of the 19th century. 

Conclusions. Musical life in Mykolaiv during the last quarter of the 19th century was shaped 
by a combination of socio-economic, cultural, and administrative factors, among which the city’s 
naval status played a decisive role. The activities of the Naval Department, the multi-ethnic 
composition of the population, and the expansion of theatrical arts, concert performance, and 
public initiatives established the prerequisites for a flourishing musical environment. Unlike 
many other urban centers in Southern Ukraine, Mykolaiv’s musical culture evolved largely 
through dynamic interaction among military, civic, and public institutions. 

The study establishes that musical societies played a pivotal role in professionalizing local 
musical life. Their activities facilitated a transition from amateur music-making to the 
systematic organization of concert work, laid the groundwork for professional music 
education, prompted the establishment of music classes and a college of music, and fostered a 
permanent performing community. Simultaneously, key cultural centers included the Naval 
Assembly and City Assembly, local theatres, educational institutions, military bands, and 
church choirs, all of which engaged the broader public and promoted the dissemination of an 
academic repertoire. 

Ultimately, the research demonstrates that by the late 19th century, Mykolaiv had evolved 
into a major musical hub in Southern Ukraine. Vibrant concert activity, tours by leading 
musicians, the expansion of music education, the operation of professional and amateur 
ensembles, the contributions of local composers and educators, and the synergy among cultural 
institutions collectively secured the formation of a sustainable musical space within the city. 

Keywords: music classes, musical life, opera, Mykola Arkas, Russian Music Society, Sheffer 
Theatre, music education, musical societies, cultural space 
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АНОТАЦІЯ 
Мета дослідження полягає у комплексному вивченні музичного життя Південної 

України в останній чверті 19 ст. на матеріалах Миколаєва, з’ясуванні особливостей його 
становлення та розвитку, визначенні основних напрямів музичної діяльності, ролі 
культурно-освітніх установ, громадських об’єднань, театральних закладів і музичних 
товариств у формуванні музичної культури міста, а також встановленні місця 
Миколаєва в культурному просторі Півдня України. 

Наукова новизна полягає у комплексному історичний аналіз музичного життя 
Миколаєва останньої чверті 19 ст. як цілісного соціокультурного явища у контексті 
розвитку Південної України. Реконструйовано процес формування музичного 
середовища міста, визначено роль військово-морського відомства, музичних товариств, 
театральних закладів, навчальних установ, військових оркестрів, церковних хорів і 
громадських організацій у розвитку музичної культури. Уточнено особливості 
становлення професійної музичної освіти, концертної діяльності та музичних 
інституцій Миколаєва наприкінці 19 ст. 

Висновки. Музичне життя Миколаєва останньої чверті 19 ст. формувалося під 
впливом комплексу соціально-економічних, культурних та адміністративних чинників, 
серед яких визначальне місце посідав військово-морський статус міста. Саме діяльність 
Морського відомства, багатонаціональний склад населення, розвиток театрального 
мистецтва, концертної практики та громадських ініціатив створили передумови для 
виникнення розвиненого музичного середовища. На відміну від багатьох інших міст 
Півдня України, музична культура Миколаєва значною мірою розвивалася у взаємодії 
військових, громадських і цивільних інституцій. 

Встановлено, що ключову роль у професіоналізації музичного життя відіграли 
музичні товариства, діяльність яких забезпечила перехід від аматорського 
музикування до системної організації концертної роботи, започаткувала професійну 
музичну освіту, сприяла створенню музичних класів і музичного училища, а також 
сформувала постійне виконавське середовище. Водночас важливими осередками 
музичної культури були Морське та Міське зібрання, театри, навчальні заклади, 
військові оркестри та церковні хори, які забезпечували широке залучення населення до 
музичного мистецтва та сприяли поширенню академічного репертуару. 

Дослідження дало змогу довести, що наприкінці 19 ст. Миколаїв перетворився на 
один із важливих музичних центрів Півдня України. Активна концертна діяльність, 
гастролі провідних музикантів, розвиток музичної освіти, функціонування професійних 
та аматорських колективів, діяльність місцевих композиторів і педагогів, а також 
взаємодія культурних інституцій забезпечили формування стійкого музичного 
простору міста. 

Ключові слова: музичні класи, музичне життя, опера, Микола Аркас, Руське музичне 
товариство, театр Шеффера, музична освіта, музичні товариства, культурний простір 
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ВСТУП 
Музичне життя Південної України в останній чверті 19 ст. є важливою 

складовою історії культури, оскільки відображає процеси модернізації міського 
суспільства, формування професійного музичного середовища та становлення 
регіональної культурної ідентичності. Особливе місце у цих процесах посідав 
Миколаїв – важливе військово-морське, промислове і торговельне місто, в якому 
поєднувалися традиції різних етнічних і соціальних спільнот. Саме тут активно 
розвивалися концертна діяльність, музична освіта, аматорське та професійне 
виконавство, функціонували музичні товариства, театри, військові оркестри, 
гастролювали відомі музиканти. Поціновувачі музичного мистецтва чекали на 
виступи міських колективів, гастролей відомих музикантів і композиторів з 
інших міст і країн. У Миколаєві творили, працювали та виступали композитори 
та виконавці із світовим ім’ям: Микола Аркас, Микола Римський-Корсаков, Йосип 
Карбулька, Модест Мусоргський та інші. 

Водночас історія музичного життя Миколаєва залишається дослідженою 
фрагментарно, а його внесок у культурний розвиток Південної України недостатньо 
висвітлений в історіографії. Комплексне вивчення цієї теми дозволяє 
реконструювати особливості культурного простору регіону, простежити взаємодію 
загальноімперських і локальних культурних процесів, а також розширити уявлення 
про роль музичного мистецтва у суспільному житті українських міст кінця 19 ст. 
Актуальність дослідження також зумовлена необхідністю збереження та 
переосмислення регіональної культурної спадщини України. 

Мета дослідження полягає у комплексному вивченні музичного життя 
Південної України в останній чверті 19 ст. на матеріалах Миколаєва, з’ясуванні 
особливостей його становлення та розвитку, визначенні основних напрямів 
музичної діяльності, ролі культурно-освітніх установ, громадських об’єднань, 
театральних закладів і музичних товариств у формуванні музичної культури міста, 
а також встановленні місця Миколаєва у культурному просторі Півдня України. 

 
ОГЛЯД ЛІТЕРАТУРИ 

Якщо не враховувати загальних праць краєзнавчого чи всеукраїнського 
масштабу – на кшталт ювілейної книги Г. Ге1, де згадуються музичні курси та 
декілька оркестрів Миколаєва, або радянських узагальнюючих робіт з історії 
української музики2, де музичне життя Миколаєва згадується мимохідь, а увага 
щодо Південної України зосереджена на Одесі з її Міським театром, відділенням 
Імператорського руського музичного товариства, музичними класами й 
училищем, філармонічним товариством, музичними салонами та приватними 
концертними залами, то можна із упевненістю сказати, що музичне життя 
південної столиці кораблебудування було позбавлене уваги дослідників.  

Лише із здобуттям Україною незалежності та набуттям краєзнавчим рухом 
всеохоплюючих масштабів, почали з’являтися у середовищі миколаївських 
краєзнавців перші праці, що зосереджували увагу безпосередньо на тих чи інших 
аспектах музичного життя другої половини 19 – початку 20 ст. 
                                                
1 Ге Г.Н. Исторический очерк столетнего существования города Николаева при устье Ингула 
(1790-1890). Николаев: Русская типо-литография, 1890. [2], VI, 122 с. 
2 Шреєр-Ткаченко О. Історія української (дожовтневої музики). Київ: Музична Україна, 1969. 586 с.; 
Кауфман Л. М.М. Аркас: нариси про життя і творчість. Київ: Образотворче мистецтво, 1958. 131 с. 
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Найбільше ваги дослідники присвятили творчій і громадській діяльності 
Миколи Аркаса. Починаючи із згаданої монографії Л. Кауфман3, а згодом у працях 
С. Авраменко4, В. Шкварця5, Н. Ревенко6 й інших, проаналізовано композиторську 
спадщину митця, його культурно-просвітницьку діяльність, участь у створенні 
українських культурних інституцій Миколаєва, роль у розвитку національної 
музичної культури. Проте навіть у цих роботах музичне життя міста 
розглядається переважно як тло для висвітлення біографії композитора. 

Значно менше уваги приділено іншим складовим музичного середовища 
Миколаєва. У сучасних музикознавчих дослідженнях розглянуто історію 
Миколаївського відділення Імператорського руського музичного товариства, 
становлення музичної освіти та концертної практики тощо. Так, невеличкі 
публікації краєзнавчого характеру, як-то: О. Петренко7, яка присвячена вивченню 
маловідомих сторінок діяльності у місті відомого композитора М. Мусоргського; 
Л. Соловйової8, яка сконцентрувалася на впливові діяльності М. Римського-
Корсакова на розвиток музичної культури Миколаївщини; І. Лехмус9, що 
розкриває вплив видатних композиторів і виконавців М. Римського-Корсакова, 
М. Мусоргського, М. Аркаса, Л. Собінова, Ф. Шаляпіна й інших митців на розвиток 
музичної культури Миколаївщини, підкреслюючи їхній внесок у формування 
концертного життя міста. Дослідження театрально-музичного життя Миколаєва 
другої половини 19 ст. зробила Л. Гойко10, ґрунтовно висвітливши діяльність 
міських театрів, гастролі українських і зарубіжних труп, репертуар, участь 
благодійних товариств тощо. 

Проблеми становлення музичної освіти, діяльності Миколаївського 
музичного товариства, музичних класів та училища, а також розвитку військової 
та цивільної музики розглянуто О. Ковальовою спочатку у статті «Музичні 
                                                
3 Кауфман Л. М.М. Аркас. Нарис про життя і творчість… 
4 Авраменко С. Національні основи опери М.М. Аркаса «Катерина». Джерела духовності. Науково-
практична конференція до 140-річчя М.М. Аркаса. Миколаїв, 1993. С. 14-17. 
5 Шкварець В. Микола Миколайович Аркас. Життя, творчість, діяльність. Миколаїв-Одеса: Тетра, 
2002. 254 с. 
6 Ревенко Н. Формування музичних поглядів молодого М. Аркаса. Матеріали ІІ-ї Миколаївської 
обласної краєзнавчої конференції «Історія. Етнографія. Культура. Нові дослідження». Миколаїв: 
МП «Возможности Киммерии», 1997. Т. 2. С. 6-8. 
7 Петренко О.Н. Запечатлены в летописи города. Матеріали ІІ-ї Миколаївської обласної краєзнавчої 
конференції «Історія. Етнографія. Культура. Нові дослідження». Миколаїв: МП «Возможности 
Киммерии», 1997. Т. 2. С. 20-22. 
8 Соловьова Л.К. Вплив діяльності М.А. Римського-Корсакова на розвиток музичної культури 
Миколаївщини. Матеріали ІІ-ї Миколаївської обласної краєзнавчої конференції «Історія. 
Етнографія. Культура. Нові дослідження». Миколаїв: МП «Возможности Киммерии», 1997. Т. 2. 
С. 24-26. Прізвище автора у тексті написано з помилкою як Соловьова, а в авторській довідці вже 
вірно – Соловйова (див. С. 183). 
9 Лехмус І.П. Вплив видатних композиторів та виконавців на розвиток музичної культури 
Миколаївщини. Матеріали ІІ-ї Миколаївської обласної краєзнавчої конференції «Історія. 
Етнографія. Культура. Нові дослідження». Миколаїв: МП «Возможности Киммерии», 1997. Т. 2. 
С. 18-20; Лехмус І. Розвиток музичної культури Миколаєва у ХІХ ст. Історія Півдня України від 
найдавніших часів до сучасності: проблеми національного, політичного, соціального, економічного, 
технічного, правового, релігійного та культурного розвитку. Ч. 2. Миколаїв-Одеса, 1999. С. 110-
115. 
10 Гойко Л.В. Театральная и музыкальная жизнь Николаева в 60-90 гг. ХIХ века. Матеріали ІІ-ї 
Миколаївської обласної краєзнавчої конференції «Історія. Етнографія. Культура. Нові 
дослідження». Миколаїв: МП «Возможности Киммерии», 1997. Т. 2. С. 124-131. 
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традиції Миколаєва»11, а згодом в узагальнюючій праці12 (у співавторстві з 
В. Чистовим), що присвячена краєзнавчому баченню історії культури Південного 
Побужжя, де музичне життя міста розглядається у контексті історії культури 
Миколаївщини від найдавніших часів до початку 20 ст.  

Разом із тим ці праці мають переважно мистецтвознавчий характер і майже не 
аналізують музичне життя у контексті соціальної історії міста, його 
багатонаціонального складу населення, діяльності органів міського 
самоврядування, благодійних товариств, військово-морського відомства та 
театральних установ. 

У 21 ст. інтерес до музичного життя помітно знизився, але не зник зовсім. Так, 
у 2002 р. побачила світ дисертація С. Кириєнко присвячена дослідженню 
південноукраїнського фольклору13. У розрізі нашої теми дана робота цікава тим, 
що авторка показує процес збирання фольклору на Півдні України у кінці 19 ст., і 
зокрема на Миколаївщині, відзначивши велику роль у цьому процесі М. Аркаса, 
М. Кропивницького, І. Тобілевича, М. Садовського та П. Саксаганського. Питанням 
організації та діяльності музичних осередків при Миколаївському відділенні 
Імператорського руського музичного товариства у контексті професійного 
становлення та розвитку музичної освіти на півдні України кінця 19 – початку 
20 ст. присвятила свою статтю Т. Рибалко14. Місце духовної (церковної) музики у 
культурному житті Миколаєва другої половини 19 – початку 20 ст. розглянула 
Л. Сарафонова, назвавши її «однією з найвпливовіших складових культурного 
процесу»15. 

Разом із тим історіографія практично не містить комплексних історичних 
досліджень, де музичне життя Миколаєва розглядалося б як цілісне 
соціокультурне явище. Недостатньо дослідженими залишаються взаємозв’язок 
музичних інституцій, вплив військово-морського статусу міста на розвиток 
музичної культури, роль національних громад, благодійних товариств, міського 
самоврядування та громадських організацій у формуванні музичного 
середовища. Переважна більшість праць має музикознавчий або краєзнавчий 
характер, тоді як історичний аналіз функціонування музичної культури у 
контексті розвитку міського суспільства фактично відсутній. Звісно, що у межах 
однієї публікації статейного типу охопити усі ці аспекти неможливо, але 
вважаємо за необхідне зробити комплексні узагальнення й окреслити майбутні 
перспективи подальших досліджень. 
                                                
11 Ковальова О.Ф. Музыкальные традиции Николаева. Матеріали ІІ-ї Миколаївської обласної 
краєзнавчої конференції «Історія. Етнографія. Культура. Нові дослідження». Миколаїв: МП 
«Возможности Киммерии», 1997. Т. 2. С. 120-123. 
12 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья (от истоков до начала 
ХХ в.). Кн. 1: Из прошлого культурной жизни на Николаевщине. Николаев: Тетра, 2000. 252 с.; 
Кн. 3: Музыкальная и художественная культура. Градостроительство. Музеи и памятники. 
Печать. Николаев: Тетра, 2002. 268 с. 
13 Кириєнко С.І. Музично-етнографічні записи та наукові дослідження фольклору Північного 
Причорномор’я (кінець ХІХ – ХХ століття): дис… к. мистецтвознавства: 17.00.01. Київ, 2002. 187 с. 
14 Рибалко Т.О. Діяльність Миколаївського відділення Імператорського Російського музичного 
товариства у контексті культурного розвитку Півдня України. Мистецтвознавчі записки. 2011. 
№ 20. С. 94-100. 
15 Сарафонова Л. Основні тенденції розвитку духовної (церковної) музики. Миколаїв, друга пол. 
ХІХ ‒ поч. ХХ ст. Історія. Етнографія. Культура. Нові дослідження: збірник наукових матеріалів 
ХІІ Миколаївської обласної краєзнавчої конференції (Миколаїв, 21-22 жовтня 2021 року) / 
О. Буберенко, Е. Єлізарова. Миколаїв: Дизайн та Поліграфія, 2021. С. 103-105.  
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ФОРМУВАННЯ МУЗИЧНОГО ЖИТТЯ МИКОЛАЄВА 19 СТ. 
Музичне життя Миколаєва останньої чверті 19 ст. формувалося під впливом 

комплексу соціально-економічних, політичних і культурних чинників, що 
визначали розвиток міста як важливого адміністративного, військово-морського 
та промислового центру Півдня України. Протягом 19 ст. Миколаїв перетворився 
на значне портове місто з розвиненою інфраструктурою, високим рівнем 
урбанізації та багатонаціональним населенням. Особливості його розвитку 
суттєво відрізнялися від інших міст регіону, оскільки значна частина 
економічного, адміністративного та культурного життя була пов’язана з 
діяльністю Морського відомства. 

Військово-морське відомство, на відміну від більшості губернських міст і 
повітових міст Південної України, фактично формувало музичну культуру 
Миколаєва. Вже на початку 19 ст. при флоті існували спеціальні музичні команди, 
духові оркестри та школи, де навчали грі на духових інструментах і співу. 
Військові оркестри регулярно виступали під час державних свят, урочистостей, 
народних гулянь і міських святкувань, знайомлячи населення з класичним і 
військово-патріотичним репертуаром. Згодом вони стали невід’ємною частиною 
концертного життя міста, а їхній професійний рівень високо оцінювали 
сучасники. У літній період оркестри регулярно виступали у міських садах, 
Морському та Міському зібраннях, створюючи постійний музичний простір для 
мешканців Миколаєва16.  

Поступово в місті сформувалася мережа культурно-дозвіллєвих закладів, які 
стали осередками музичного життя. Важливу роль відігравали Морське зібрання, 
Міське зібрання, Молдаванський будинок, громадські клуби та театральні 
приміщення. Тут проводилися концерти, музичні вечори, танцювальні зібрання, 
благодійні акції, літературно-музичні вечори. Особливої популярності набули 
літні концерти військових оркестрів, що сприяли популяризації симфонічної та 
духової музики серед широких верств населення. Саме ці заклади стали першими 
постійними концертними майданчиками міста17.  

Важливу роль у формуванні музичного середовища відіграло театральне 
життя. У другій половині 19 ст. до Миколаєва регулярно приїздили драматичні, 
оперні й опереткові трупи з Одеси, Києва, Харкова, Москви та Санкт-Петербурга. 
Вистави супроводжувалися виконанням оркестрової музики, що сприяло 
поширенню класичного репертуару та знайомству місцевої публіки з 
європейськими музичними традиціями. Театр став не лише місцем відпочинку, а 
й важливим центром художнього життя міста. В останній чверті 19 ст. у місті, з 
перемінним успіхом, діяло три приватних театри: Русинова, Міллера (згодом 
Сорочану, а потім Коневського), та Карла Монте. При цьому театр 
Коневського/Міллера у 1885 р. було «закрито, як такий, що не відповідає своєму 
призначенню»18. Окрім того зустрічаємо у довідкових виданнях згадку про 
четверту площадку для театральних вистав – Літній театр на міському бульварі 
(Флотський бульвар), дерев’яний, що був розрахований на 300 глядачів19. 
                                                
16 Ковальова О.Ф. Музыкальные традиции Николаева… С. 121-123. 
17 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 1. С. 160-163. 
18 Картузов К. Театральне життя Миколаєва 19 ст. у документах Канцелярії Миколаївського 
військового губернатора. Краєзнавство. 2026. № 1. С. 239. DOI: 
https://doi.org/10.15407/kraieznavstvo2026.01.230 
19 Календарь и справочная книжка города Николаева на 1882 год. Николаев: Типография 
М.В. Рюмина, 1882. С. 84. 
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Водночас зростали потреби у професійній музичній освіті. Поширення 
домашнього музикування, збільшення кількості концертів та інтерес до 
академічної музики стимулювали відкриття приватних музичних класів і 
залучення професійних педагогів. Вирішальним етапом стало створення у 
1874 р. Товариства любителів хорового співу, яке вже через кілька років було 
реорганізоване у Миколаївський музичний гурток20. Його діяльність 
започаткувала систематичне концертне життя, об’єднала музикантів-аматорів і 
професійних виконавців, а також заклала підвалини майбутнього створення 
Миколаївського відділення Імператорського руського музичного товариства.  

Особливе значення для розвитку музичної культури мало перебування у 
Миколаєві видатних композиторів і виконавців. У 1874 та 1881 рр. місто відвідав 
Микола Римський-Корсаков, який здійснював інспектування флотських 
музичних хорів і керував концертами. У 1879 р. тут виступав Модест 
Мусоргський разом зі співачкою Дарією Леоновою21. Їхні концерти викликали 
значний суспільний резонанс і засвідчили готовність місцевої публіки до 
сприйняття високого музичного мистецтва. Візити таких митців не лише 
підвищували мистецький рівень концертного життя, а й стимулювали розвиток 
місцевих музичних осередків та інтерес до професійної освіти.  

Наприкінці 19 ст. важливу роль у музичному житті міста почав відігравати 
Микола Аркас (1853-1909). Його композиторська, диригентська, просвітницька 
та громадська діяльність стала одним із чинників поширення української 
музичної культури у регіоні. Навколо нього гуртувалися представники місцевої 
інтелігенції, музиканти й аматори, що сприяло розвитку хорового виконавства, 
концертної діяльності та музичної освіти22. 

Музичним мистецтвом М. Аркас зацікавився під час перебування в Одесі. Його 
учителем був композитор Петро Ніщинський. Він навчав Миколу «теорії музики, 
гармонії, правилам композиції та виконавському мистецтву»23. Протягом 1870-
1875 рр. М. Аркас навчався у Новоросійському університеті і саме тоді 
познайомився з М. Кропивницьким. Микола виступав на сцені у складі трупи, що 
дало можливість проникнутися національним духом театру. Сам М. Аркас зібрав 
та обробив багато українських народних пісень і написав першу на текст 
Т. Шевченка оперу «Катерина». М. Аркас усвідомлював відсутність професійних 
навичок написання музичних творів, тому питання оформлення партитури 
опери вирішував за допомогою професійних музикантів. Партію клавіру для 
опери «опрацював одеський музикант П. Молчанов, кілька варіантів оркестровки 
створили миколаївський скрипаль і диригент С. Зельцер, викладач Київського 
музичного училища Ф. Воячек, диригент Одеського оперного театру 
Й. Прибик»24. Лібрето М. Аркас писав самостійно, тому тема та структура твору 
повністю належать йому. Створена фактично аматором, опера зайняла гідне 
місце у репертуарі українських музичних театрів25.  
                                                
20 Макаренко О. З історії музичної культури Миколаївщини. IV республіканська наукова 
конференція з історичного краєзнавства. Тези доповідей і повідомлень. Київ, 1989. С. 633-634. 
21 Шитюк М. Повне зібрання наукових праць. Т. 25. Миколаїв: Видавництво Ірини Гудим, 2013. 
С. 348; Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 52-57. 
22 Шкварець В. Микола Миколайович Аркас. Життя, творчість, діяльність…  
23 Макаренко О. Музична панорама Миколаївщини: збірка статей. Миколаїв: Тип. АО «Виагро», 
1996. С. 37. 
24 Березовська Т. Микола Аркас у вимірі між професіоналізмом та патріотизмом. Краєзнавство. 
2013. № 1. С. 58. 
25 Макаренко О. Музична панорама Миколаївщини… С. 38. 
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Активне музичне життя Миколаєва, діяльність навчальних закладів і 
приватних вчителів стали однією з причин появи крамниць, які торгували 
музичними інструментами. Так, у 1890-х рр. на вулиці Соборній № 18 
розташовувалося депо музичних інструментів М. Коваленка (започатковане у 
1868 р.). Покупцям пропонувалося придбати фортепіано кращих іноземних 
марок, американські та німецькі фісгармонії, флютгармонії, ручні органи різних 
розмірів, мано пани, герофони. Також продавали музичні шкатулки, зроблені у 
Швейцарії. Серед струнних інструментів у наявності знаходились скрипки, 
віолончелі, контрабаси, гітари. Пропонувались різної якості струни. При 
крамниці спеціальний вчитель давав уроки гри на мандоліні (1896 р.)26. У 
будинку Образцової на вулиці Соборній тоді ж діяв музичний і нотний магазин 
Л. Ортенберга27 

Окрім крамниць, у Миколаєві знаходились майстерні з ремонту музичних 
інструментів. На розі вулиць Глазенапівської та Херсонської у 1890-х рр. 
працювала органна майстерня К. Полункіна. Тут замінювали вали гральних 
машин, ремонтували їх і чистили, ладнали фісгармонії, монопани, аристони, 
музичні шкатулки й інші інструменти28. 

Таким чином, передумови формування музичного життя Миколаєва були 
зумовлені поєднанням економічного розвитку міста, його військово-морського 
статусу, багатонаціонального складу населення, активної діяльності громадських 
організацій, поширення театрального мистецтва та зростання потреб у 
професійній музичній освіті. Саме сукупність цих чинників створила підґрунтя для 
виникнення наприкінці 19 ст. у Миколаєві системи музичних інституцій, які 
перетворили Миколаїв на один із культурних центрів Півдня України. 
 
ОСЕРЕДКИ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ МИКОЛАЄВА 

Розвиток музичного життя Миколаєва в останній чверті 19 ст. був тісно 
пов’язаний із діяльністю численних культурних осередків, які забезпечували 
організацію концертів, театральних вистав, музичних вечорів та інших 
мистецьких заходів. На кінець 19 ст. у Миколаєві сформувалася розгалужена 
мережа громадських, військових і навчальних закладів, що виконували функції 
центрів музичної культури. Саме їх взаємодія забезпечила формування цілісного 
музичного середовища та сприяла професіоналізації концертної діяльності. 

Одним із найважливіших осередків музичного життя було Морське зібрання29. 
Його значення визначалося особливим статусом Миколаєва як головної 
суднобудівної бази Чорноморського флоту. Саме у його залах проходили 
репетиції та концерти Миколаївського музичного гуртка, виступи військових 
оркестрів, камерні вечори й урочисті музичні академії. Завдяки просторим залам 
і постійній підтримці Морського відомства, Морське зібрання фактично 
виконувало функції головної концертної сцени міста до відкриття 

                                                
26 Николаевский календарь. Справочная книга за 1893 г. Николаев: Русская типолитография, 
1892. С. 11; Южанин. 1896. 15 декабря. С. 2; Южанин. 1896. 18 сентября. С. 1. 
27 Южанин. 1896. 19 марта. С. 3; Южанин. 1896. 24 августа. С. 4; Южанин. 1897. 15 октября. С. 3. 
28 Николаевский календарь. Справочная книга за 1893 г.… С. 97. 
29 Літнє Морське зібрання знаходилося у Потьомкінському палаці в Спаську (нині не збереглося, 
оскільки було спалено анархістами у 1918 р. Територія сучасного Яхт-Клубу). Морське зібрання 
(інколи називалося Зимове) – сучасний Будинок офіцерів флоту (Артилерійська, 7). 
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спеціалізованих музичних закладів. Тут виступали як місцеві виконавці, так і 
запрошені музиканти, а присутність офіцерського корпусу сприяла поширенню 
академічної музики серед військової еліти.  

У стінах Морського зібрання навесні-влітку 1874 р. працював М. Римський-
Корсаков. Він отримав призначення поїхати на літній період до Миколаєва для 
переформатування портового хору музикантів із мідного у змішаний з 
дерев’яними духовими інструментами. У будівлях Літнього та Зимового зібрань 
композитор проводив репетиції, давав концерти, керував навчальним процесом. 
У липні 1881 р. М. Римський-Корсаков вдруге відвідав місто з інспекційною 
поїздкою на запит миколаївського портового керівництва (проінспектувати 
створений ним же музичний хор)30. За час перебування було дано кілька 
концертів для місцевої публіки31 як у будівлі Зимового зібрання, так і в 
Народному саду. Музиканти виконували твори Л. Бетховена, Д. Верді, М. Глинки, 
Д. Мейєрбера, В. Моцарта, М. Римського-Корсакова. 

Не менший ажіотаж викликав і приїзд 3 серпня 1879 р. М. Мусоргського у 
супроводі зі співачкою Д. Леоновою. 7 серпня вони дали концерт у Морському 
зібранні, а 10 і 12 серпня – ще два концерти у театрі Русинова32, виконуючи твори 
М. Глинки, Д. Мейєрбера, М. Мусоргського, М. Римського-Корсакова, О. Сєрова, 
Ф. Шуберта. На концертах збирали кошти для бідних учнів і молоді. 

8 та 11 січня 1881 р. у Зимовому Морському зібранні виступала піаністка 
А. Гіппіус, а 20 листопада того ж року ‒ італійський співак Е. Норден33. 28 березня 
1896 р. планувалось організувати концерт Р. Кочальського34. 

У 1890-х роках регулярні концерти у залі зібрання організовувало 
Миколаївське благодійне товариство. Так, один з них пройшов 14 лютого 1893 р.35 
У літній час товариство облаштовувало концерти на Флотському бульварі. Так, у 
газеті «Южанин» за 1897 р. зустрічаємо повідомлення, що правління 
Миколаївського благодійного товариства з дозволу Головного командира 
Чорноморського флоту на бульварі щочетверга та щонеділі з 16:30 до 20:00 
гратимуть два оркестри. Дорослий вхідний квиток коштував 5 коп., а дитячий ‒ 
3 коп. у неділю, а у четвер відповідно 10 коп. та 5 коп.36 Подібний захід проходив 
10 жовтня 1897 р.37 

У цьому контексті не можна обійти знакову подію для української культури, 
яка відбулася у залі Зимового зібрання 23 березня 1897 р. Саме тоді для широкої 
публіки вперше прозвучали фрагменти з опери Миколи Аркаса «Катерина» як 
частина репертуару симфонічного оркестру Миколаївського відділення 
Імператорського руського музичного товариства, яким диригував Л. Щедрін38. З 
цього приводу миколаївська газета «Южанин», позитивно оцінюючи почуте, 
зазначала: «Неможна не зупинитися на вперше виконаних фрагментах із 

                                                
30 Пономаренко Н. В городском саду играет духовой оркестр… О пребывании в Николаеве 
Н.А. Римского-Корсакова. Николаевский базар. 2013, 9 декабря. URL: https://cutt.ly/VyyTuvqy  
31 Лехмус І.П. Вплив видатних композиторів та виконавців… С. 19. 
32 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 57. 
33 Ibid. С. 68. 
34 Южанин. 1896. 28 марта. С. 3. 
35 Держархів Миколаївської області (ДАМО). Ф. 316. Оп. 1. Спр. 2856. Арк. 13. 
36 Южанин. 1897. 28 сентября. С. 2. 
37 Южанин. 1897. 10 октября. С. 1. 
38 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 43. 
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малоросійської опери “Катерина”, написаної місцевим композитором… Не 
дивлячись на те, що твір цей належить перу дилетанта, під ним міг би 
підписатися і серйозний музикант…»39. Лише через 3 роки – 14 березня 1900 р. 
опера вперше буде поставлена у Миколаєві у повному обсязі40. 

Не менш важливим культурним центром було Міське зібрання, яке 
об’єднувало представників різних станів міського суспільства. На відміну від 
Морського зібрання, його діяльність була орієнтована на ширше коло 
відвідувачів. Тут регулярно проводилися літературно-музичні вечори, благодійні 
концерти, бали, маскаради й урочисті зібрання. У концертній практиці Міського 
зібрання брали участь симфонічний оркестр Миколаївського відділення 
Імператорського руського музичного товариства, військові оркестри та 
запрошені виконавці. У літній період у саду Міського зібрання регулярно 
виступав оркестр 36-го флотського екіпажу, концерти якого користувалися 
великою популярністю серед мешканців міста. 

Особливою популярністю користувався симфонічний оркестр Міського 
зібрання, яким 30 років керував відомий миколаївський скрипач і диригент 
Соломон Зельцер (сер. 19 ст. – 1914). Він був талановитим педагогом і з 1889 р. 
викладав музичне мистецтво у реальному училищі, а згодом ‒ у комерційному. 
Писав музику та давав приватні уроки. Саме йому належить перша оркестровка 
опери М. Аркаса «Катерина»41. 

Іноді зала Міського зібрання здавалася приїжджим артистам для проведення 
концертів. Як зазначають О. Ковальова та В. Чистов, у різний час тут виступали 
композитори та піаністи Антон Аренський, Олександр Скрябін, бас Великого 
театру Василь Петров і мецо-сопрано Олена Катульська, один із найвизначніших 
скрипалів 20 ст. Йосип Хейфец, піаніст Олександр Зілоті, італійський співак, 
тенор Еміліо Ноден та інші42. 

11 грудня 1897 р. тут відбувся концерт скрипаля М. Зіссемана, в якому також 
брали участь Л. Дніпровська, М. Гайсинський, А. Натанзон і Л. Ортенберг. 
7 червня 1899 р. відбувся концерт камер-віртуоза румунського короля Карла І 
В. Папазовича за участю оперної співачки А. Кутайнікової та бельгійського 
композитора А. Вьєтана43. 

Важливу роль у розвитку музичної культури відігравали Миколаївський 
музичний гурток і Миколаївське відділення Імператорського руського музичного 
товариства. Вони були не лише громадськими організаціями, а й справжніми 
культурними центрами, навколо яких гуртувалися професійні музиканти, 
педагоги, аматори та представники інтелігенції – Е. Мілевська, А. Потенко44, 
Л. Щедрін й ін. Саме тут формувалися концертні програми, організовувалися 
гастролі, діяли симфонічний оркестр і хор, проводилися музичні вечори та творчі 
зустрічі. З відкриттям музичних класів, а пізніше музичного училища, ці установи 

                                                
39 Южанин. 1897. 25 марта. С. 3. 
40 Макаренко О. Музична панорама Миколаївщини… С. 38. 
41 Чистов В.П. Зельцер Соломон Исаакович. Николаевцы. Энциклопедический словарь. Николаев: 
Возможности Киммерии, 1999. C. 146. 
42 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 1. С. 162-163. 
43 Ibid. Кн. 3. С. 71. 
44 У більшості сучасної літератури помилково вказується прізвище Потапенко, що є невірним, 
адже у документах Канцелярії Миколаївського військового губернатора фігурує прізвище 
Потенко (див.: ДАМО. Ф. 230. Оп. 1. Спр. 13116). 
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поєднали освітню, концертну та просвітницьку діяльність, визначаючи основні 
напрями розвитку музичної культури міста45. 

Миколаївське відділення ІРМТО організовувало симфонічні та камерні 
концерти, які займали особливе місце у концертному житті міста. Концертний 
сезон тривав із вересня до травня та включав як великі публічні музичні 
зібрання, так і домашні музичні вечори для членів товариства. Подібна 
практика відповідала діяльності інших відділень ІРМТ і сприяла формуванню 
сталої концертної традиції. Значну частину виконавців становили викладачі 
музичних класів, учні, місцеві музиканти й аматори, які виступали разом із 
запрошеними артистами. 

Окреме місце у музичному просторі Миколаєва займав театр. Наприкінці 
19 ст. він став важливим центром музично-драматичного мистецтва, де 
виступали гастрольні оперні й опереткові трупи, симфонічні колективи, 
вокалісти й інструменталісти. Через театр миколаївська публіка знайомилася з 
новітнім європейським і російським репертуаром. Саме театральна сцена стала 
місцем перших виступів багатьох запрошених виконавців і сприяла поширенню 
академічної музики серед міського населення. Саме в театрі Міллера 13 червня 
1873 р. виступив створений І. Молчановим перший професійний концертний хор 
з 20 осіб співаків-селян46. 

Справжній театрально-концертний бум у Миколаєві почався з відкриттям у 
1882 р. першого спеціалізованого приміщення театру Монте (нині – 
Миколаївський академічний художній драматичний театр). Невдовзі, не 
витримавши конкуренції, у 1885 р. було закрито театр Міллера, а у 1893 р. Монте 
придбав і закрив конкурента – «Русский театр», який у свій час належав Русинову. 
У 1894 р. власник продає будівлю театру купцю Якову Шефферу, який 
реконструював будівлю: облаштував нову сцену, збільшив залу, побудував нове 
фойє.  

Постійної трупи театр не мав, але Шеффер був успішним антрепренером і 
регулярно запрошував до міста гастролюючих знаменитостей. На очах 
миколаївської публіки зароджувався народний український театр корифеїв – тут 
виступали Марко Кропивницький, Панас Саксаганський, Микола Садовський, 
Марія Заньковецька, Михайло Старицький, Іван Карпенко-Карий47. 27 березня 
1896 р. спектакль у Миколаєві давала трупа під керівництвом 
П. Саксаганського48. 

З концертами виступали В. Комісаржевська, М. Савіна, Ф. Шаляпін. Один із 
візитів останнього припадає на період від 8 до 17 серпня 1899 р. Співак завітав до 
міста разом з Л. Собіновим, який ще був мало відомий публіці, тому що перебував 
на початку своєї кар’єри. В ході концертів Л. Собінов співав арію Князя з опери 
О. Даргомижського «Русалка». Ф. Шаляпін грав у виставах «Русалка» 
О. Даргомижського, «Фауст» Ш. Гуно, «Борис Годунов» М. Мусоргського49. Про ці 

                                                
45 Рибалко Т.О. Діяльність Миколаївського відділення Імператорського Російського музичного 
товариства… 
46 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 66. 
47 Ружинська Я. Театр Монте. Архітектура Миколаєва. Без дати. URL: 
http://archmykolaiv.com/teatr-monte/  
48 Южанин. 1896. 28 марта. С. 3 
49 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 59-60. 
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події розповідає газета «Южанин» за 10 липня 1899 р. Тут є позитивний відгук 
про виконання партії Мельника в опері «Русалка»50. Вдруге Л. Собінов відвідав 
Миколаїв у 1900 р. разом з артистом Великого театру С. Власовим і піаністом 
М. Розенбергом, а виступали 8 та 10 березня51. 17 квітня 1896 р. тут грали оперу 
«Запорожець за Дунаєм»52, а 24 липня 1897 р. глядачі мали нагоду послухати 
концерт скрипаля Хозе Розаріо Бриндиса53. 

Важливу роль у поширенні музичної культури відігравали також навчальні 
заклади. Після відкриття у 1892 р. музичних класів при Миколаївському 
відділенні ІРМТ вони швидко перетворилися не лише на освітній, а й на 
концертний центр. Учнівські академічні концерти, творчі звіти, благодійні 
виступи викладачів і студентів стали невід’ємною складовою музичного життя 
міста. Участь учнів у концертній практиці забезпечувала наступність поколінь 
музикантів і сприяла формуванню професійного виконавського середовища. 

В усіх середніх і професійних навчальних закладах проводилися уроки музики, 
а в Олександрівській гімназії діяв хор, яким у 1899 р. керував В. Терюхов54. Як 
зазначав «Адрес-календарь» Миколаївського градоначальства: «В місцевих 
середніх навчальних закладах (чоловічих), крім співу, впроваджена також й 
інструментальна музика, причому в Реальному училищі крім струнного та 
духового оркестрів, наявний ще й хор балалаєчників»55. 

Вагомий внесок у формування музичного середовища зробили військові 
оркестри. Завдяки особливому статусу міста вони були невіддільною частиною 
громадського життя. Оркестри Чорноморського флоту та військових частин 
брали участь у державних урочистостях, військових парадах, народних гуляннях, 
благодійних концертах і міських святах. Регулярні виступи духових оркестрів у 
міському саду, на бульварах і в громадських зібраннях знайомили мешканців із 
творами класичної музики, популярними маршами, увертюрами й 
танцювальними композиціями. Для багатьох містян саме ці концерти були 
першим знайомством із професійним музичним мистецтвом. 

В останній чверті 19 ст. Миколаїв нараховував значну кількість військових 
формувань, що розквартировувались тут. Станом на 1870 р. у місті був 
дислокований Празький 58-й піхотний полк, утворені оркестри Миколаївського 
резервного батальйону, 7-го Донського козачого полку, 30-го Чорноморського 
флотського екіпажу, ансамбль трубачів козачого полку, оркестри численних 
флотських екіпажів. У цей час з’являється плеяда талановитих музикантів – 
керівників військових оркестрів, організаторів загальнодоступних концертів, 
музичного побуту міста, це В. Матоушек, І. Горнік, К. Біянкі й ін.56 Так, у 1899 р із 
Севастополя до Миколаєва переїжджає капельмейстер військового оркестру, 

                                                
50 Южанин. 1899. 10 июля. С. 3.  
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52 Южанин. 1896. 17 апреля. С. 3. 
53 Южанин. 1897. 24 июля. С. 1. 
54 ДАМО. Ф. 123. Оп. 1. Спр. 36. Арк. 5. 
55 Адрес-календарь и справочная книжка Николаевского градоначальства на 1902 год. Николаев: 
Русская типо-литография, 1901. С. 184. 
56 Петренко О. Культурологічні контексти музичного мистецтва в освіті Миколаївщини. 
Матеріали V Міжнародної науково-практичної конференції «Cтан та перспективи розвитку 
культурологічної науки»: Збірник тез доповідей. Ч. І. Миколаїв: ВП «Миколаївська філія КНУКіМ», 
2019. С. 126. 
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композитор Карл Біанкі, влаштувавшись на посаду капельмейстера оркестру 36-
го флотського екіпажу. 

Особливо активним був оркестр 58-го Празького піхотного полку під 
керівництвом капельмейстера Івана Горніка (1870-ті – після 1914), який залишив 
по собі твір-панораму «По Миколаєву», куди увійшли 25 музичних композицій. 
Його концерти стали традиційною частиною громадського дозвілля миколаївців. 
У полку з музичних колективів діяли полкова капела, хор та оркестр57.  

Найдавнішим музикальним колективом був миколаївський портовий хор, 
який було створено у 1792 р. на основі «похідної музики» Потьомкіна. У 1794 р. 
його було зараховано до штату Чорноморського флоту для обслуговування 
парадних державних святкувань, культурних заходів у Морському зібранні, 
проведенні служб в Адміралтейському соборі Св. Григорія58. У 1874 р. його було 
реорганізовано М. Римським-Корсаковим, про що вже йшлося вище. У портовому 
хорі працював відомий місцевий композитор і виконавець Дмитро Попов (1862-
1906). 

Хор брав активну участь у благодійній діяльності та громадському житті 
міста. Так, 24 січня 1893 р. відбувся концерт, організований дружиною генерала 
А. Копитова, в якому брав участь хор портових співочих59. 15 грудня 1896 р. 
Комітет піклування про народну тверезість у Миколаєві влаштував читання, а 
портовий хор проспівав декілька гімнів і церковний піснеспів60. 

Особливе місце серед осередків музичної культури належало церквам міста. 
Хоча церковне музикування мало власні традиції, воно суттєво впливало на 
загальний розвиток музичного мистецтва. При багатьох православних храмах 
діяли хори, які нерідко очолювали професійно підготовлені регенти. Церковний 
спів став важливою школою вокальної майстерності для багатьох виконавців, а 
духовні концерти доповнювали музичне життя Миколаєва. Особливої уваги 
заслуговує взаємодія церковних хорів із музичними товариствами, яка сприяла 
взаємному збагаченню репертуару та виконавських традицій61. 

24 квітня 1896 р. голова Миколаївського відділення Херсонської єпархіальної 
училищної Ради і благочинний церков Миколаєва священник Зубов підписав 
постанову про залучення церковних хорів до участі у молебні до дня коронації 
Миколи ІІ. Також організовано великий змішаний хор учнів 
церковнопарафіяльних і в результаті зібралися на площу представники Грецької, 
Семіонівської, Старокупецької церков та Адміралтейського собору62. Змішаний 
хор учнів церковнопарафіяльних шкіл зібрали 15 травня у приміщенні 
Скорбященської церковнопарафіяльної школи у складі 288 хлопців і 135 дівчат63.  

Наприкінці 19 ст. відомим був хор любителів церковного співу, який очолював 
М. Давидов ‒ вчитель миколаївського Олександрівського реального училища. 
Колектив концертував у період постів, а кошти витрачали на потреби храмів64. 
                                                
57 Ковальова О.Ф. Горник Иван Карлович. Николаевцы. Энциклопедический словарь. Николаев: 
Возможности Киммерии, 1999. C. 108. 
58 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 9. 
59 Южанин. 1893. 24 января. С. 3. 
60 Южанин. 1896. 15 декабря. С. 2. 
61 Сарафонова Л. Основні тенденції розвитку духовної (церковної) музики… С. 103-105. 
62 Ibid. С. 103. 
63 ДАМО. Ф. 204. Оп. 1. Спр. 1. Арк. 2. 
64 ДАМО. Ф. 168. Оп. 1. Спр. 207. Арк. 13. 
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Таким чином, музичне життя Миколаєва наприкінці 19 ст. розвивалося 
завдяки взаємодії різноманітних культурних осередків. Морське та Міське 
зібрання, театри, музичні товариства, навчальні заклади, військові оркестри, 
церковні хори та приватні музичні салони утворили єдиний культурний простір, 
в якому поєднувалися професійне й аматорське мистецтво, освіта, концертна 
практика та громадська діяльність. Надалі розглянемо більш детально ключові 
аспекти музичного життя міста. 
 
МУЗИЧНІ ТОВАРИСТВА МИКОЛАЄВІ У 1874-1900 РР. 

У другій половині 19 ст. музичні товариства стали одним із найважливіших 
чинників розвитку професійної музичної культури в містах Російської імперії. Їх 
виникнення було пов’язане зі зростанням культурних потреб міського 
населення, поширенням аматорського музикування, розвитком концертної 
діяльності та становленням музичної освіти. На Півдні України аналогічні 
процеси відбувалися в Одесі, Херсоні, Катеринославі та Миколаєві, де музичні 
товариства поступово перетворилися на осередки культурного життя, 
поєднуючи концертну, освітню та просвітницьку діяльність. 

Для Миколаєва характерною особливістю було те, що формування музичних 
організацій відбувалося в умовах міста, значною мірою підпорядкованого 
потребам Морського відомства. Офіцерський корпус, інженерно-технічна 
інтелігенція, службовці військового управління та представники місцевої еліти 
становили основне коло осіб, зацікавлених у розвитку музичного мистецтва. 
Саме вони стали ініціаторами створення перших музичних громадських 
об’єднань, діяльність яких заклала основу професійного музичного життя міста. 

Першою такою організацією стало Товариство любителів хорового співу, 
засноване у 1874 р. Його створення було закономірним наслідком зростання 
популярності хорового мистецтва та домашнього музикування серед міського 
населення. Основною формою діяльності товариства були регулярні музичні 
вечори, під час яких виконувалися хорові твори російських та європейських 
композиторів, а також популярні вокальні композиції. Поява такого товариства 
свідчила про наявність у Миколаєві достатньої кількості освічених аматорів, 
здатних брати участь у систематичному концертному житті.  

7 травня 1877 р. воно було перетворено на Миколаївський музичний гурток65. 
Гурток організував флотський лейтенант Костянтин Олександрович Ірецький за 
активного сприяння адмірала Миколи Андрійовича Аркаса (1876 р.)66. Метою 
гуртка було «об’єднання всіх музичних сил міста для спільного виконання 
музичних творів, ознайомлення громадськості з творами різноманітних 
композиторів»67. Таким чином, від самого початку організація мала не лише 
дозвіллєвий, а й виразний просвітницький характер. На відміну від більшості 
клубних об’єднань того часу, музичний гурток прагнув систематично знайомити 
міську публіку із зразками академічної музики та залучати до виконавської 
діяльності широке коло аматорів. 

У свою чергу, перший літописець Миколаєва Г. Ге зазначає наступну мету 
                                                
65 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 8. 
66 Саме цю дату вказує Г. Ге. – Див.: Ге Г.Н. Исторический очерк… С. 96. 
67 Крижановська Н.Є. Історія хорового мистецтва Миколаївщини кінця ХVІІІ – початку 
ХХІ століття: дис… к. іст. н.: 07.00.01. Миколаїв, 2009. С. 53. 
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створення гуртка: «створити фонд для заснування музичної школи», але 
реалізувати її на момент виходу книги (1890) так і не спромігся68. Дослідниця 
хорового співу Миколаївщини Н. Крижановська зазначає, що музичний гурток, як 
і «Товариство любителів хорового співу», «базуючись тільки на ентузіазмі 
приватних осіб, виявився недовговічним. Вони обмежувалися напівдомашнім 
музикуванням, їх сили швидко вичерпувалися при спробах вийти на концертну 
естраду»69. 

Важливим результатом діяльності музичного гуртка стало формування 
постійного кола музикантів, викладачів і громадських діячів, які 
усвідомлювали необхідність створення професійного музичного закладу. Уже 
наприкінці 1880-х рр. дирекція гуртка почала вести переговори з Головною 
дирекцією Імператорського руського музичного товариства щодо відкриття у 
Миколаєві його відділення та музичних класів. Ініціатива отримала підтримку 
місцевої громадськості, а також Миколаївського військового губернатора. У 
червні 1891 р. до Санкт-Петербурга було направлено офіційне клопотання, 
підписане головою гуртка Елеонорою Мілевською й іншими членами дирекції, 
про відкриття у Миколаєві відділення товариства70.  

5 жовтня 1891 р. Головна дирекція направила лист директору Миколаївського 
музичного гуртка Миколі Тумило-Денисовичу, де зазначила: «Головна дирекція 5 
цього жовтня постановила: відкрити у м. Миколаєві Відділення товариства, 
прийнявши до його складу Миколаївський музичний гурток як Миколаївське 
відділення Імператорського Руського музичного товариства, уповноваживши 
відкрити дію цього відділення, відповідно до ст. 37 Статуту Товариства, пані 
Е. Мілевській, і панів: А. Потенка, Н.М. Туміло-Денисовича, Є. Рудницького та 
А. Філіпповича. Одночасно дозволити відділенню відкрити музичні класи»71. 
31 січня 1892 р. Миколаївський військовий губернатор погодив відкриття 
Миколаївського відділення ІРМТ і музичних класів72. У результаті 2 лютого 
1892 р. у приміщенні колишньої Маріїнської гімназії (нині будівля Музичної 
школи) відбулося урочисте відкриття відділення та музичних класів, 
представницею якого стала Е. Мілевська. 

Відкриття Миколаївського відділення Імператорського руського музичного 
товариства (ІРМТ) стало визначальною подією в історії музичної культури міста. 
Якщо діяльність Товариства любителів хорового співу та Музичного гуртка 
переважно спиралася на ентузіазм аматорів, то заснування відділення ІРМТ 
започаткувало процес інституціоналізації музичного життя, поєднавши концертну 
діяльність, професійну музичну освіту та виконавське мистецтво в єдину систему. 

На відміну від попередніх громадських об’єднань, Миколаївське відділення 
ІРМТ функціонувало відповідно до загальноімперського статуту, що 
забезпечувало стабільність його діяльності та можливість отримувати 
методичну й фінансову підтримку центральної дирекції товариства. У 
відповідності до «Правил, вироблених для Миколаївського відділення 
Імператорського руського музичного товариства», управління здійснювала 

                                                
68 Ге Г.Н. Исторический очерк… С. 96-97. 
69 Крижановська Н.Є. Історія хорового мистецтва… С. 53. 
70 Рибалко Т.О. Діяльність Миколаївського відділення… С. 96. 
71 ДАМО. Ф. 230. Оп. 1. Спр. 13116. Арк. 2-2зв. 
72 Ibid. Арк. 5-5зв. 
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дирекція, яка складалася з голови, його заступника та членів правління, обраних 
загальними зборами. Фінансову основу діяльності становили членські внески, 
прибутки від концертів, добровільні пожертви та благодійні внески меценатів. 
До складу товариства входили почесні члени, члени-змагальники, дійсні члени, 
члени-відвідувачі та постійні гості і кожна категорія яких мала визначені 
статутом права й обов’язки, насамперед фінансового плану. Така організаційна 
структура відповідала найкращим практикам діяльності музичних товариств 
кінця 19 ст. та забезпечувала широке залучення громадськості до музичного 
життя міста73. 

Особливістю Миколаївського відділення ІРМТ було поєднання просвітницької й 
освітньої функцій. Уже в травні 1892 р. при товаристві розпочали роботу музичні 
класи, які стали першим спеціалізованим навчальним закладом музичного 
профілю у Миколаєві (детальніше див. далі). Їх відкриття стало відповіддю на 
постійно зростаючу потребу міста у професійних музикантах і викладачах. Згодом 
саме на базі цих класів було створено Миколаївське музичне училище, що 
перетворило місто на один із центрів музичної освіти Півдня України. 

Водночас головним напрямом діяльності товариства залишалася організація 
концертного життя. Щороку проводилися симфонічні, камерні та вокальні 
концерти, музичні вечори, творчі академії й домашні музичні зібрання. Особлива 
увага приділялася популяризації академічної музики. У репертуарі концертів 
переважали твори Людвіга ван Бетховена, Вольфганга Амадея Моцарта, Йозефа 
Гайдна, Фелікса Мендельсона, Петра Чайковського, Миколи Римського-
Корсакова, Антона Рубінштейна й інших класиків. Водночас виконувалися твори 
українських композиторів, що поступово сприяло поширенню української 
музичної традиції серед місцевої публіки. 

Важливе місце в роботі товариства посідала виконавська діяльність його 
членів. До концертів залучалися професійні музиканти, викладачі музичних 
класів, учні, а також музиканти-аматори. При відділенні функціонували хор і 
симфонічний оркестр, які брали участь у концертних програмах і міських 
урочистостях. Така форма організації сприяла підвищенню виконавської 
майстерності музикантів і створенню постійного концертного колективу. 

Справжньою зіркою концертної діяльності відділення був Леонід Щедрін (бл. 
1865 – після 1907), який протягом 1892-1900 рр. був директором Музичних 
класів. Так, на концерті 25 вересня 1894 р. він викликав захоплення своєю грою у 
всієї публіки, у свою чергу викладач фортепіано С. Зельцер непогано виконав 
«Колискову пісню» Л. Щедріна, а викладач співу М. Шнейдер виконав романси 
Л. Щедріна «Навіщо з хмари ти виходиш» і «В терпенім місяць сіянні»74. 10 грудня 
1896 р. планувалось провести бенефіс С. Зельцера «Підступність і кохання»75. 
Також директор музичних класів запрошував всіх бажаючих брати участь у 
діяльності Товариства та приходити на репетиції76.  

                                                
73 Проэкт местных правил, выработанных для Николаевского отделения Императорского 
Русского Музыкального Общества, согласно с уставом Общества для его отделений, а также 
Правила музыкальных классов и хора любителей при отделении. Одесса: Типография 
И. Францова, 1892. С. 3-9. 
74 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк истории культуры Южного Прибужья… Кн. 3. С. 28. 
75 Южанин. 1896. 01 сентября. С. 4. 
76 Южанин. 1897. 21 сентября. С. 3. 
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Серед інших музикантів Миколаївського відділення ІРМТ виділялися піаністи 
С. Ульштейн, І. Шафіро, О. Гриневич, Е. Шмигельський, співаки Е. Каверіна, 
Р. Радіна. У 1900 р. у камерних концертах виконували фортепіанний квінтет 
«Форель» Ф. Шуберта, Концерт для 3-х роялів Й.-С. Баха зі струнним оркестром, а 
також квартети Й. Гайдна та В.-А. Моцарта77. 

Не менш важливим напрямом діяльності була гастрольна практика. Завдяки 
діяльності товариства до Миколаєва регулярно запрошувалися відомі 
музиканти, співаки та диригенти, що дозволяло знайомити місцеву публіку з 
новими явищами європейської музичної культури. Це сприяло інтеграції 
культурного життя міста до загальноімперського мистецького простору та 
підвищенню професійного рівня місцевих виконавців. 

Важливою особливістю діяльності Миколаївського відділення ІРМТ було його 
тісне співробітництво з міською владою, Морським відомством і громадськими 
організаціями. Місто надавало товариству приміщення, фінансові субсидії та 
підтримувало розвиток музичних класів, тоді як військові оркестри регулярно 
брали участь у концертних програмах. Подібна взаємодія створила сприятливі 
умови для розвитку музичної інфраструктури та зробила діяльність товариства 
важливою складовою культурної політики міста78. 

Таким чином, Миколаївське відділення Імператорського руського музичного 
товариства стало першою професійною музичною інституцією міста. Воно 
забезпечило перехід від переважно аматорських форм музичної діяльності до 
системної організації концертного життя, започаткувало професійну музичну 
освіту та створило умови для формування власного виконавського середовища. 
Саме діяльність товариства визначила основні тенденції розвитку музичної 
культури Миколаєва наприкінці 19 ст. і заклала підвалини її подальшого 
розвитку на початку 20 ст. 

 
МУЗИЧНА ОСВІТА 

Активне музичне життя міста не могло не викликати у містян бажання 
отримати музичну освіту. Перший музичний гурток (1874) мав хоровий і 
фортепіанний класи79. Своїми силами поставив оперу «Наталка Полтавка» та 
«Запорожець за Дунаєм»80.  

До відкриття музичних класів при Миколаївському відділенні ІРМТ потреби 
миколаївського міщанства у музичній освіті задовольняли приватним шляхом. 
«Адрес-календарь» на 1892 рік містить оголошення приватних уроків 
капельмейстера Соломона Зельцера (гра на скрипці та теорія гармонії) та 
вчителя музики Абрама Натанзона (гра на скрипці та фортепіано «за новітньою 
та правильною методикою по програмі російських консерваторій», готував до 

                                                
77 Шевчук О.В. Музичні відділення Імператорського російського музичного товариства в Україні. 
Енциклопедія Сучасної України / редкол.: І.М. Дзюба, А.І. Жуковський, М.Г. Железняк [та ін.]; НАН 
України, НТШ. Київ: Інститут енциклопедичних досліджень НАН України, 2020. URL: 
https://esu.com.ua/article-69932  
78 Рибалко Т.О. Діяльність Миколаївського відділення… С. 96-99; Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Очерк 
истории культуры Южного Прибужья… Кн. 1. С. 169-170. 
79 Макаренко О. З історії музичної культури Миколаївщини… С. 634.  
80 Лехмус І. Розвиток музичної культури Миколаївщини у 19 ст.… С. 113. 
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вступу у всі музичні навчальні заклади)81. На межі століть приватні уроки вже 
надавали: Соломон Зельцер – гра на скрипці, балалайці, домрі та сопілці; 
Григорій Зельцер – скрипці, мандоліні та гітарі; Ісаак Тесслер і Зусман Хейфєц – 
скрипці; Федір (Фейвель) Крейн і Микола Ванденко – флейті, гобої та кларнеті; 
Єлизавета Гомберг, Марія Карлсон, Елеонора Мілевська, Ядвіга Свирська, Роза 
Тімен та Анастасія Климова вчили грі на фортепіано82. Здебільшого це були 
учасники місцевих театральних і військових оркестрів і вчителі музичних класів 
(училища). 

Виділимо школу «вільного художника» Дмитра Попова, учня М. Римського-
Корсакова. Студентом Петербурзької консерваторії він навчався у 
А. Рубінштейна, став капельмейстером оркестру флотського екіпажу в Миколаєві 
у 1887 р. Тут у 1889 р. він відкрив курси фортепіанної гри, які у 1891 р. були 
перетворені в музичну школу, офіційно затверджену Міністерством внутрішніх 
справ 2 листопада 1891 р. Школа мала 8 навчальних класів і один підготовчий. 
Приймались особи усіх станів і всіх віросповідань, а в підготовчий клас ‒ «без 
всіляких музичних знань з 6 років». Викладались предмети: гра на фортепіано, 
скрипці, віолончелі, духових інструментах, теорія музики сольфеджіо, співи соло. 
Особи які закінчили 6 класів фортепіанної гри, одержували право на вступ у 
консерваторію на вищий курс83. У 1895-1897 рр. в школі Д. Попова давав уроки 
співу професор А. Роккіджані, випускник Санкт-Петербурзької консерваторії. 
Викладав індивідуально по два уроки на тиждень для кожного учня84. У газеті 
«Южанин» зустрічаємо оголошення щодо проведення концертів у будівлі школи, 
як, наприклад, 14 грудня 1897 р.85 

Приблизно одночасно зі школою Д. Попова у 1892 р. в Миколаєві почала 
працювати й музична школа вільного художника Д. Козакова, яка 
розташовувалась на розі вулиць Спаської та Фалєєвської, але 1900 р. школа 
припинила своє існування86. 

Як вже зазначалося вище, разом з перетворення Музичного гуртка на 
Миколаївське відділення ІРМТ були відкриті при ньому музичні класи для 
навчання гри на музичних інструментах, співу (соло), теорії та історії музики, 
сольфеджіо та хоровому співу. Вже в травні 1892 р. відбулися перші іспити для 
вступників з фортепіанної гри, музики та сольфеджіо87. Поява музичних класів 
означала перехід від випадкового приватного навчання до систематичної 
професійної підготовки музикантів. Про набір у музичні класи регулярно 
публікувалися оголошення у місцевій газеті«Южанин»88.  

                                                
81 Фефербойм И. (сост.). Николаевский календарь и справочная книга на 1892 (высокосный) год. 
Николаев: Русская типо-литография, 1891. Блок объявлений. С. 47, 51. 
82 Адрес-календарь и справочная книжка Николаевского градоначальства на 1902 год… С. 187-
188. 
83 Чистов В.П. Попов Дмитрий Васильевич. Николаевцы. Энциклопедический словарь. Николаев: 
Возможности Киммерии, 1999. C. 270; Адрес-календарь и справочная книжка Николаевского 
градоначальства на 1902 год… С. 186-187. 
84 Южанин. 1897. 28 сентября. С. 2. 
85 Южанин. 1897. 12 декабря. С. 1. 
86 Павлик І.С. (ред.). Освіта на Миколаївщині у ХІХ-ХХ століттях (історичні нариси). Миколаїв: 
[Вид-во УДМТУ], 1997. С. 32. 
87 Ibid. С. 31. 
88 Южанин. 1896. 23 сентября. С. 2. 
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Першим директором музичних класів було призначено Леоніда Щедріна, 
який мав значний педагогічний і виконавський досвід. Саме під його 
керівництвом розпочалося формування викладацького колективу, організація 
навчального процесу та комплектування перших учнівських груп. Перед 
адміністрацією стояло складне завдання: у найкоротший термін створити 
навчальний заклад, здатний забезпечити якісну професійну підготовку 
музикантів відповідно до вимог Імператорського руського музичного 
товариства89.  

Музичні класи утримувалися коштом Миколаївського відділення 
Імператорського російського музичного товариства, яке, у свою чергу, 
фінансувалося за рахунок учнівської плати, улаштуванням концертів, 
квартетними вечорами та членськими внесками. Дійсний член МВ ІРМТ платив 
25 руб. з правом бути на концертах і вечорах, член-змагальний – 10 руб. і член-
відвідувач – 5 руб. на рік з правом бути на концертах і вечорах.  

Право на навчання по класу рояля стягувалася за місяць вперед: за 
підготовчий клас – 4 руб., за нижчий – 6 руб., середній – 8 руб., вищий – 10 руб.; 
по класу співу – 10 руб. на місяць; по класу скрипки – 9 руб. на місяць і по класу 
віолончелі – 6 руб. на місяць90. Оскільки протягом усього свого існування класи 
постійно зазнавали фінансової скрути, то під егідою музичного товариства 
регулярно влаштовувалися лотереї на користь музичних класів91. Учні 
самостійно забезпечували себе нотами та навчальними посібниками. Разом із 
тим вони могли користуватися бібліотекою музичних класів, сплачуючи 
щорічний абонемент. Струнні та духові інструменти учні повинні були мати 
власні.  

Відповідно до «Правил і короткого навчального плану музичних класів при 
Миколаївському відділенні Імператорського руського музичного товариства» 
(1892 р.)92, організація навчання була побудована за принципами, характерними 
для музичних навчальних закладів ІРМТ, із поєднанням індивідуального 
інструментального навчання й обов’язкової теоретичної підготовки.  

Первісно передбачалося викладання гри на різних інструментах, сольного 
співу, теорії та історії музики, сольфеджіо та хорового співу. Однак через 
обмежені фінансові можливості та складність залучення достатньої кількості 
висококваліфікованих викладачів на першому етапі було вирішено відкрити 
лише клас гри на фортепіано. Одночасно всі учні обов’язково вивчали 
елементарну теорію музики, гармонію, сольфеджіо та хоровий спів. Такий вибір 
пояснювався також найбільшим попитом міського населення саме на навчання 
гри на фортепіано. Передбачалося, що зі зміцненням матеріальної бази 
викладання буде поширено і на інші музичні інструменти.  

Організаційне керівництво музичними класами здійснював Розпорядчий 
комітет або інспектор класів під загальним наглядом дирекції відділення. За 
господарську діяльність відповідало правління музичних класів, а навчально-

                                                
89 Ковальова О.Ф., Чистов В.П. Щедрин Леонид Александрович. Николаевцы. Энциклопедический 
словарь. Николаев: Возможности Киммерии, 1999. C. 363. 
90 Ковалев П.А. (сост.). Адрес-календарь и справочная книжка гор. Николаева (Херс. губ.) на 
1900 год. Николаев: Тип. сод. Л.П. Белолипским, 1899. С. 136. 
91 Южанин. 1896. 15 марта. С. 4. 
92 Проэкт местных правил, выработанных для Николаевского отделения… С. 9-21. 



 E M I N A K  

Eminak, 2026, 2 (54) 

268 

виховну роботу координувала педагогічна рада, до складу якої входили 
інспектор та викладачі. Усі рішення цих органів набували чинності лише після 
затвердження дирекцією відділення.  

Навчання було організоване за дворівневою системою, аналогічною до 
музичних класів Одеського відділення ІРМТ. Воно складалося з нижчого курсу 
та середнього курсу. Кожен курс поділявся на два класи, а тривалість навчання у 
кожному класі становила один навчальний рік. Загальна тривалість навчання, 
таким чином, дорівнювала чотирьом рокам. Передбачалося, що після успішного 
розвитку музичних класів у майбутньому може бути відкрито і третій (вищий) 
курс. 

Переведення учнів до наступного класу здійснювалося після складання 
перевідних іспитів. Для переходу необхідно було отримати не нижче трьох балів 
за п’ятибальною системою. Випускний іспит давав право на отримання 
свідоцтва про закінчення музичних класів, а найкращі випускники могли 
вступати без вступних іспитів до старших курсів інших, більш розвинених 
відділень Імператорського російського музичного товариства.  

Навчальний рік тривав з 1 вересня до 1 травня. До навчання приймалися 
особи обох статей усіх станів віком не молодше восьми років. Усі учні були 
приходящими, тобто навчання не передбачало проживання при закладі. 
Вступники подавали письмову заяву до дирекції, зазначали обраний предмет 
або інструмент і подавали посвідчення особи. Вступний іспит визначав рівень 
підготовки та клас, до якого зараховувався учень.  

Основною категорією були комплектні учні, кількість яких обмежувалася 
вісьмома особами в кожному класі. Якщо кількість бажаючих перевищувала 
встановлений ліміт, вони могли навчатися як понадкомплектні учні за 
підвищену плату. 

Окремо передбачалася категорія вільних слухачів. Вони могли відвідувати 
лише заняття з обраного предмета або, за власним бажанням, також заняття з 
обов’язкових дисциплін. За умови складання випускного іспиту вони також 
отримували свідоцтво про закінчення навчання. Особи, які взагалі не навчалися 
в класах, мали право скласти лише випускний іспит екстерном після внесення 
встановленої плати.  

Для кожного учня встановлювався обов’язковий тижневий обсяг занять: два 
індивідуальні уроки гри на обраному інструменті тривалістю по 30 хвилин; 
один годинний урок теорії музики; один годинний урок сольфеджіо; заняття з 
хорового співу та ансамблевої гри, час проведення яких визначав інспектор або 
Розпорядчий комітет. За додаткову оплату учень міг отримувати третій 
індивідуальний урок гри на інструменті щотижня.  

Навчальний процес супроводжувався постійним контролем успішності, 
відвідуваності та поведінки. Учні були зобов’язані регулярно відвідувати уроки, 
репетиції, музичні вечори, концерти й іспити. За порушення дисципліни 
застосовувалася система покарань: зауваження, догана, догана у присутності 
інших учнів, а у разі повторних порушень – виключення з музичних класів. 
Особливо слабкі за здібностями або успішністю учні могли бути переведені до 
категорії понадкомплектних або вільних слухачів чи не допускатися до 
випускних іспитів за рішенням педагогічної ради.  

Навчання не обмежувалося лише аудиторними заняттями. Учні брали участь 
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у репетиціях, музичних вечорах, концертах і публічних іспитах. Викладачі також 
були зобов’язані виступати на концертних і домашніх музичних зібраннях, 
виконуючи сольні й ансамблеві твори. Така система забезпечувала поєднання 
теоретичної підготовки з регулярною концертною практикою та поступовим 
набуттям сценічного досвіду. Для цього при класах було обладнано концертний 
зал, де відбувалися академічні концерти, урочисті музичні акти та благодійні 
вечори. 

Число учнів щорічно змінювалося. У 1898/1899 н.р. загалом було 122 учні, з 
яких: православних – 52, католиків – 11, лютеран – 2, іудеїв – 56, караїмів – 1. За 
станами: дворян – 40, купців – 32, міщан – 40, іноземців – 8, духовенства – 293. 

Перший педагогічний колектив складався з висококваліфікованих 
музикантів. Крім директора Л. Щедріна, який викладав клас фортепіано, 
працювали Елеонора Мілевська та Єлизавета Каверіна (гра на роялі), Володимир 
Анненков (вокал) та Абрам Натанзон (скрипка). Саме вони заклали методичні 
основи професійної музичної освіти в Миколаєві та сформували перше покоління 
місцевих музикантів. Значна частина викладачів одночасно була активними 
учасниками концертного життя міста, що забезпечувало високий рівень 
практичної підготовки учнів. 

Про високий рівень викладацького складу свідчать концертні програми 
1890-х рр. Так, під час музичного вечора 28 вересня 1894 р. Леонід Щедрін 
виступив як піаніст із творами Ференца Ліста, В. Чезі та Фридерика Шопена. 
Його діяльність не обмежувалася адміністративною чи педагогічною роботою – 
він постійно брав участь у концертному житті міста, демонструючи учням 
зразки професійного виконавства. 

Подальшим кроком у розвитку музичної освіти стало відкриття 1 вересня 
1900 р. Миколаївського музичного училища, створеного на базі музичних класів. 
Хоча ця подія формально виходить за хронологічні межі дослідження, вона 
стала безпосереднім результатом процесів, що розпочалися саме в останній 
чверті 19 ст. Училище успадкувало педагогічний колектив, навчальні програми 
й матеріальну базу музичних класів, значно розширивши можливості 
професійної підготовки музикантів. 

Відкриття музичних класів мало значення, що виходило далеко за межі 
Миколаєва. Вони стали першим спеціалізованим музичним навчальним закладом 
міста і одним із найважливіших центрів професійної музичної освіти Півдня 
України. Саме тут формувалося покоління музикантів, яке згодом визначало 
розвиток концертного життя, музичної педагогіки та виконавського мистецтва 
не лише в Миколаєві, а й в інших містах регіону. Поява музичних класів створила 
основу для подальшого перетворення їх у музичне училище та остаточного 
становлення системи професійної музичної освіти на Півдні України.  

 
ВИСНОВКИ 

Музичне життя Миколаєва останньої чверті 19 ст. формувалося під впливом 
комплексу соціально-економічних, культурних та адміністративних чинників, 
серед яких визначальне місце посідав військово-морський статус міста. Саме 
діяльність Морського відомства, багатонаціональний склад населення, розвиток 
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театрального мистецтва, концертної практики та громадських ініціатив створили 
передумови для виникнення розвиненого музичного середовища. На відміну від 
багатьох інших міст Півдня України, музична культура Миколаєва значною мірою 
розвивалася у взаємодії військових, громадських і цивільних інституцій. 

Встановлено, що ключову роль у професіоналізації музичного життя відіграли 
музичні товариства, насамперед Товариство любителів хорового співу, 
Миколаївський музичний гурток і Миколаївське відділення Імператорського 
руського музичного товариства. Їх діяльність забезпечила перехід від 
аматорського музикування до системної організації концертної роботи, 
започаткувала професійну музичну освіту, сприяла створенню музичних класів і 
музичного училища, а також сформувала постійне виконавське середовище. 
Водночас важливими осередками музичної культури були Морське та Міське 
зібрання, театри, навчальні заклади, військові оркестри та церковні хори, які 
забезпечували широке залучення населення до музичного мистецтва та сприяли 
поширенню академічного репертуару. 

Дослідження дало змогу довести, що наприкінці 19 ст. Миколаїв перетворився 
на один із важливих музичних центрів Півдня України. Активна концертна 
діяльність, гастролі провідних музикантів, розвиток музичної освіти, 
функціонування професійних та аматорських колективів, діяльність місцевих 
композиторів і педагогів, а також взаємодія культурних інституцій забезпечили 
формування стійкого музичного простору міста. Отримані результати 
розширюють уявлення про культурний розвиток Південної України та 
створюють підґрунтя для подальших досліджень музичної культури регіону в 
контексті історії українського міського суспільства. 

 
REFERENCES 

Avramenko, S. (1993). The national foundations of M.M. Arkas’s opera Kateryna. In Abstracts of 
Papers: ‘Dzherela dukhovnosti. Naukovo-praktychna konferentsiia do 140-richchia 
M.M. Arkasa’, (pp. 14-17). Mykolaiv [in Ukrainian].  

Berezovska, T. (2013). Mykola Arkas between professionalism and patriotism. Kraieznavstvo, 1, 
55-60 [in Ukrainian]. 

Chistov, V.P. (1999). Popov Dmitrii Vasilevich. In Nikolaevtsy. Entsiklopedicheskii slovar (p. 270) 
Nikolaev: Vozmozhnosti Kimmerii [in Russian].  

Chistov, V.P. (1999). Zeltser Solomon Isaakovich. In Nikolaevtsy. Entsiklopedicheskii slovar 
(p. 146) Nikolaev: Vozmozhnosti Kimmerii [in Russian].  

Feferboim, I. (Comp.). (1891). Nikolaev calendar and reference book for the leap year 1892. 
Nikolaev: Russkaia tipo-litografiia [in Russian].  

Ge, G.N. (1890). A historical sketch of the century-long existence of the city of Nikolaev at the 
mouth of the Inhul (1790-1890). Nikolaev: Russkaia tipo-litografiia [in Russian].  

Goiko, L.V. (1997). The theatrical and musical life of Nikolaev in the 1860s-1890s. In Proceedings 
of the Conference: Materialy II-yi Mykolaivskoi oblasnoi kraieznavchoi konferentsii 
‘Istoriia. Etnohrafiia. Kultura. Novi doslidzhennia’ (Vol. 2, pp. 124-131). Mykolaiv: MP 
‘Vozmozhnosti Kimmerii’ [in Russian].  

Kartuzov, K. (2026). The theatrical life of Mykolaiv in the 19th century in the documents of the 
Chancellery of the Mykolaiv Military Governor. Kraieznavstvo, 1, 230-240. DOI: 
https://doi.org/10.15407/kraieznavstvo2026.01.230 [in Ukrainian].  

Kaufman, L. (1958). M.M. Arkas: Essays on his life and work. Kyiv: Obrazotvorche mystetstvo [in 
Ukrainian].  

Kovalev, P.A. (Comp.). (1899). Address calendar and reference book of the city of Nikolaev 
(Kherson Gubernia) for 1900. Nikolaev: Tipografiia L.P. Belolipskogo [in Russian]. 

Kovalova, O.F. (1997). Musical traditions of Nikolaev. In Proceedings of the Conference: Materialy 
II-yi Mykolaivskoi oblasnoi kraieznavchoi konferentsii ‘Istoriia. Etnohrafiia. Kultura. Novi 
doslidzhennia’ (Vol. 2, pp. 120-123). Mykolaiv: MP ‘Vozmozhnosti Kimmerii’ [in Russian].  



MODERN TIMES 271 

Kovalova, O.F. (1999). Gornik Ivan Karlovich. In Nikolaevtsy. Entsiklopedicheskii slovar (p. 108). 
Nikolaev: Vozmozhnosti Kimmerii [in Russian]. 

Kovalova, O.F., & Chistov, V.P. (1999). Shchedrin Leonid Aleksandrovich. In Nikolaevtsy. 
Entsiklopedicheskii slovar (p. 363). Nikolaev: Vozmozhnosti Kimmerii [in Russian] 

Kovalova, O.F., & Chistov, V.P. (2000). An outline of the cultural history of the Southern Buh 
region (from its origins to the beginning of the 20th century). Book 1: From the cultural past 
of the Mykolaiv region Nikolaev: Tetra [in Russian]. 

Kovalova, O.F., & Chistov, V.P. (2002). An outline of the cultural history of the Southern Buh 
region (from its origins to the beginning of the 20th century). Book 3: Musical and artistic 
culture. Urban planning. Museums and monuments. Printing. Nikolaev: Tetra [in Russian]. 

Kryzhanovska, N.Ye. (2009). History of choral art in the Mykolaiv region from the end of the 
18th to the beginning of the 21st century (Candidate’s dissertation). Mykolaiv [in Ukrainian].  

Kyryienko, S.I. (2002). Musical-ethnographic recordings and scholarly studies of the folklore of 
the Northern Black Sea region (late 19th – 20th centuries) (Candidate’s dissertation). Kyiv [in 
Ukrainian].  

Lekhmus, I. (1999). The development of Mykolaiv’s musical culture in the 19th century. In 
Proceedings of the Conference: Istoriia Pivdnia Ukrainy vid naidavnishykh chasiv do 
suchasnosti: problemy natsionalnoho, politychnoho, sotsialnoho, ekonomichnoho, 
tekhnichnoho, pravovoho, relihiinoho ta kulturnoho rozvytku (Part 2, pp. 110-115). Mykolaiv-
Odesa [in Ukrainian]. 

Lekhmus, I.P. (1997). The influence of outstanding composers and performers on the development 
of the musical culture of the Mykolaiv region. In Proceedings of the Conference: Materialy II-
yi Mykolaivskoi oblasnoi kraieznavchoi konferentsii ‘Istoriia. Etnohrafiia. Kultura. Novi 
doslidzhennia’ (Vol. 2, pp. 18-20)ю Mykolaiv: MP ‘Vozmozhnosti Kimmerii’ [in Ukrainian]. 

Makarenko, O. (1989). From the history of the musical culture of the Mykolaiv region. In 
Proceedings of the Conference: IV Respublikanska naukova konferentsiia z istorychnoho 
kraieznavstva, (pp. 633-634). Kyiv [in Ukrainian]. 

Makarenko, O. (1996). The musical panorama of the Mykolaiv region: Collection of articles. 
Mykolaiv: Typohrafiia AO ‘Vyahro’ [in Ukrainian]. 

Pavlyk, I.S. (Ed.). (1997). Education in the Mykolaiv region in the 19th – 20th centuries (Historical 
essays). Mykolaiv: Vydavnytstvo UDMTU [in Ukrainian]. 

Petrenko, O.N. (1997). Recorded in the chronicle of the city. In Proceedings of the Conference: 
Materialy II-yi Mykolaivskoi oblasnoi kraieznavchoi konferentsii ‘Istoriia. Etnohrafiia. 
Kultura. Novi doslidzhennia’ (Vol. 2, pp. 20-22). Mykolaiv: MP ‘Vozmozhnosti Kimmerii’ [in 
Russian].  

Petrenko, O. (2019). Culturological contexts of musical art in education in the Mykolaiv region. In 
Proceedings of the Conference: V Mizhnarodna naukovo-praktychna konferentsiya ‘Stan ta 
perspektyvy rozvytku kulturolohichnoi nauky’, (Part 1, pp. 126-129). Mykolaiv: VP 
‘Mykolaivska filiia KNUKiM’ [in Ukrainian]. 

Ponomarenko, N. (2013, December 9). A brass band is playing in the city garden… On 
N.A. Rimskiy-Korsakov’s stay in Nikolaev. Nikolaevskii bazar. Retrieved from 
https://cutt.ly/VyyTuvqy [in Russian].  

Revenko, N. (1997). The formation of the musical views of the young M. Arkas. In Proceedings of 
the Conference: Materialy II-yi Mykolaivskoi oblasnoi kraieznavchoi konferentsii ‘Istoriia. 
Etnohrafiia. Kultura. Novi doslidzhennia’ (Vol. 2, pp. 6-8). Mykolaiv: MP ‘Vozmozhnosti 
Kimmerii’ [in Ukrainian]. 

Ruzhynska, Ya. (n.d.). Monte Theatre. Arkhitektura Mykolaieva. Retrieved from 
http://archmykolaiv.com/teatr-monte/ [in Ukrainian].  

Rybalko, T.O. (2011). Activities of the Mykolaiv branch of the Imperial Russian Musical Society in 
the context of the cultural development of Southern Ukraine. Mystetstvoznavchi zapysky, 20, 
94-100 [in Ukrainian]. 

Sarafonova, L. (2021). Main trends in the development of sacred (church) music in Mykolaiv 
during the second half of the 19th – early 20th century. In Proceedings of the Conference: 
XII Mykolaivska oblasna kraieznavcha konferentsiya ‘Istoriia. Etnohrafiia. Kultura. Novi 
doslidzhennia’ (Mykolaiv, 21-22 zhovtnia 2021 roku), (pp. 103-105). Mykolaiv: Dyzain ta 
Polihrafiia [in Ukrainian]. 

Shevchuk, O.V. (2020). Musical branches of the Imperial Russian Musical Society in Ukraine. In 
Dziuba, I.M. et al. (Eds.). Entsyklopediia Suchasnoi Ukrainy. Kyiv: Instytut 
entsyklopedychnykh doslidzhen NAN Ukrainy. Retrieved from https://esu.com.ua/article-
69932 [in Ukrainian].  



 E M I N A K  

Eminak, 2026, 2 (54) 

272 

Shkvarets, V. (2002). Mykola Mykolaiovych Arkas. Life, creation, and activities. Mykolaiv-Odesa: 
Tetra [in Ukrainian].  

Shreier-Tkachenko, O. (1969). History of Ukrainian (pre-October) music. Kyiv: Muzychna 
Ukraina [in Ukrainian].  

Shytiuk, M. (2013). Complete collection of scholarly works. Vol. 25. Mykolaiv: Vydavnytstvo Iryny 
Hudym [in Ukrainian].  

Soloviova, L.K. (1997). The influence of M.A. Rimskiy-Korsakov’s activities on the development of 
the musical culture of the Mykolaiv region. In Proceedings of the Conference: Materialy II-yi 
Mykolaivskoi oblasnoi kraieznavchoi konferentsii ‘Istoriia. Etnohrafiia. Kultura. Novi 
doslidzhennia’ (Vol. 2, pp. 24-26). Mykolaiv: MP ‘Vozmozhnosti Kimmerii’ [in Ukrainian]. 

 
Надійшла до редакції / Received: 07.12.2025 Схвалено до друку / Accepted: 29.06.2026 

 
 


